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A qualitative study on factors influencing the choice of study
programme among upper secondary school students interested
In music

Maristella Schulenberg

Abstract

The study investigates the factors influencing upper secondary school students’ decisions to
pursue or reject studies in instrumental or vocal pedagogy (IGP) against the backdrop of an
increasing shortage of music educators. Five students were interviewed individually and the
data was evaluated based on grounded theory methodology. The findings show that study
choices are shaped by an interplay of personal, social, and structural factors. Personal
motivation, joy in making music, and the possibility of combining pedagogical identity with
artistic development emerged as positive drivers. Supportive family environments and teachers,
and positive role models foster interest in IGP. Negative experiences reported by orientation
figures about working conditions, pay, as well as the perception of IGP as less artistically or



Maristella Schulenberg: Warum (nicht) Musikpddagogik?

“second-choice” studies, tend to discourage students. Structural barriers, particularly
demanding entrance examinations, insufficient information, and late career orientation,
complicate decisions. Addressing the shortage of future professionals requires not only
improving working conditions and recognition of IGP but also providing earlier and clearer
guidance about career paths and admission requirements.

Zusammenfassung

Die Studie untersucht Einflussfaktoren auf die Entscheidung von Oberstufenschiiler*innen fiir
oder gegen ein Instrumental-/Gesangspddagogikstudium (IGP). Fiinf Schiiler*innen wurden
einzeln anhand eines Leitfadens interviewt und die Daten in Anlehnung an die Grounded
Theory Methodologie ausgewertet. Die Ergebnisse zeigen ein Zusammenspiel aus person-
lichen, sozialen und strukturellen Faktoren. Positiv auf die Studienentscheidung wirken sich die
Freude am Musizieren, die Identifikation als Pddagog*in, musikalische Weiterentwicklung, ein
unterstiitzendes Elternhaus, positive Unterrichtserfahrungen und zufriedene Orientierungs-
personen aus. Hemmend wirken negative Berichte iiber Arbeitsbedingungen, geringe
gesellschaftliche Anerkennung und Gehalt sowie die Wahrnehmung von IGP als ,,zweite Wahl*
gegeniiber kiinstlerischen Studiengdngen. Zudem wird die Notwendigkeit des Studiums zur
Berufsausiibung infrage gestellt. Strukturelle Hiirden sind die FEignungspriifung, ein
Informationsdefizit iiber Anforderungen sowie eine spdte berufliche Orientierung, aufgrund der
zeitintensiven Vorbereitung. Um dem Nachwuchsmangel entgegenzuwirken sind neben
verbesserten Rahmenbedingungen auch friihzeitigere Informationsangebote und die
Uberpriifung der Anforderungen der Eignungspriifungen erforderlich.

1. Einleitung

Die Entscheidung fiir einen Berufsweg ist fiir Jugendliche, die kurz vor dem Abschluss ihrer
Schullaufbahn stehen, ein bedeutsames Thema. Entscheiden sich Schiiler*innen der Oberstufe
fiir ein Studium, spielen bei der Wahl des Studiengangs personliche Interessen, bisherige
Bildungserfahrungen sowie soziale und institutionelle Rahmenbedingungen eine Rolle. Im
Bereich der Musik ist diese Entscheidung héufig eng mit einer langjdhrigen musikalischen
Praxis und der Frage, inwiefern die musikalischen Fahigkeiten eine berufliche Perspektive
bieten, verbunden. Bislang ist wenig dariiber bekannt, wie Oberstufenschiiler*innen den
Studiengang Instrumental-/Gesangspadagogik (IGP) wahrnehmen, weshalb eine néhere
Betrachtung des Berufsorientierungsprozesses vor einer potenziellen Studienaufnahme von
besonderem Erkenntnisinteresse ist. Die in diesem Artikel prédsentierte qualitative Unter-
suchung hat sich konkret mit der Frage beschiftigt, welche Faktoren Oberstufenschiiler*innen
positiv oder negativ bei der Entscheidung fiir ein IGP-Studium beeinflussen. Die Ergebnisse
geben einen Einblick, warum die Zahl der Studienbewerber*innen bisweilen zuriickgeht, und
liefern Hinweise darauf, wie dem Fachkrdftemangel in der Musikpiddagogik langfristig
entgegengewirkt werden konnte.
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2. Zugang zu musikpidagogischen Berufen

Im Folgenden wird der Zugang zu musikpddagogischen Berufen vor dem Hintergrund des
aktuellen Forschungsstandes dargestellt, um eine Grundlage fiir die anschlieBende Analyse zu
schaffen und einen ersten Bezug zu zentralen Aspekten herzustellen, die im Interviewleitfaden
beriicksichtigt wurden. Unter der Bezeichnung musikpddagogische Berufe werden nachfolgend
Berufsbilder zusammengefasst, im Rahmen derer musikalische Inhalte und/oder Fahigkeiten
vermittelt werden. Dazu zdhlen bspw. Musiklehrkréfte an allgemeinbildenden Schulen und
Musikschulen (IGP-Lehrende), ebenso wie Chorleiter*innen, Elementarmusikpadag*innen
sowie Musikvermittler*innen an Theatern. Das Deutsche Musikinformationszentrum (miz) hat
Berufsmusizierende' befragt, die ihren Lebensunterhalt ganz oder zumindest teilweise aus
musikalischen Tatigkeiten erzielen (miz & DMR, 2023, S. 3). Die Ergebnisse haben gezeigt,
dass 70 % der professionellen Musiker*innen zur Finanzierung ihres Lebensunterhalts
zusitzlich einer weiteren Tétigkeit nachgehen (miz & DMR, 2023, S. 5). 78 % der
Berufsmusizierenden, die zusitzlich musikpiddagogisch tétig sind, haben ein Musikstudium
absolviert (miz & DMR, 2023, S. 16). Um Musik zu studieren, muss vorab héufig eine
Eignungspriifung (EP) bestanden werden, deren Anforderungen spezifische biografische
Verldufe voraussetzen. Dazu zdhlen zumeist eine langjahrige Instrumentalpraxis, im Regelfall
auch auf einem Zweitinstrument und/oder Gesang sowie Vorkenntnisse in Musiktheorie und
Gehorbildung (DMR, 2024). Die Ergebnisse der Befragung liefern eine Vorstellung davon, was
unter ,,langjéhrig® zu verstehen ist, denn im Durchschnitt haben Berufsmusizierende mit neun
Jahren angefangen Musik zu machen, 20 % sogar bereits vor dem sechsten Lebensjahr (miz &
DMR, 2023, S. 11). Dass die EP fiir viele Studieninteressierte des Musiklehramts aus diesem
Grund eine Hiirde darstellt, hat die MULEM-EX-Studie der Bundesfachgruppe
Musikpéddagogik (BFG, 2024) bestdtigt. Neben der zeitlichen Belastung durch die intensive
Vorbereitung wurde auch die finanzielle Belastung betont, die mit aulerschulischem Unterricht
einhergeht. Zudem wurde ein Informationsdefizit iiber die Anforderungen und unzureichende
Vorbereitung durch schulischen Musikunterricht kritisiert (BFG, 2024, S. 16f.). Auch wenn ein
Grofiteil der Instrumental- und Gesangspidagog*innen ein Musikstudium absolviert hat, ist
dies nicht zwingend eine Voraussetzung fiir die Berufsausiibung. Da im Studienangebot der
Musikhochschulen nicht (iiberall) alle instrumentalen/vokalen Hauptficher vertreten sind,
werden seltenere Instrumente bspw. auch von Lehrkriften ohne Studienabschluss bzw. formaler
Ausbildung an Musikschulen unterrichtet (BFG, 2024, S. 6, 16ff.; Lessing & Stoger, 2018, S.
140). Betrachtet man alle Berufsmusizierenden, hat knapp iiber die Hailfte ein Studium
absolviert, dariiber hinaus sind 29 % Autodidakt*innen und 25 % haben ausschlieBlich privaten
Unterricht erhalten — die beiden zuletzt genannten Gruppen sind iiberdurchschnittlich hdufig in
den Bereichen Gesang und populdrer Musik zu finden (miz & DMR, 2023, S. 7ft.).

Im Folgenden werden die Aspekte thematisiert, die fiir den Zugang zu musikpadagogischen
Studiengédngen relevant sind. Dazu zéhlen die musikalische Sozialisation der Schiilerinnen und
Schiiler (SuS) sowie die Berufswahl und -orientierung.

! In der Befragung vertretene musikalische Professionen: Instrumentalmusiker*in, Singer*in, Komponist*in,
Dirigent*in, Kirchenmusiker*in, Produzent*in, Hochschullehrer*in im Fachbereich Instrument/Gesang,
Repetitor*in, DJ, Audiodesigner*in (miz & DMR, 2023, S. 8).
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2.1 Musikalische Sozialisation

Die Familie ist wahrend der ersten Lebensjahre die wichtigste Sozialisationsinstanz. Neben
dem Vorleben musikalischer Aktivitidten und des Stellenwerts, den Musik im familidren System
einnimmt, wirkt sich eine anregende Umgebung durch zur Verfiigung stehende Instrumente,
gemeinsames Musikhoren oder Singen auf die musikalische Sozialisation aus (Olbertz, 2018,
S. 126; Pape, 2013, S. 222ff)). Studien haben gezeigt, dass Kinder, in deren Elternhaus ein
Instrument vorhanden ist, mehr Interesse am Erlernen eines Instruments haben. Dies zeigt sich
auch darin, dass 46 % der Kinder musikalisch oder kiinstlerisch aktiver Eltern
Instrumentalunterricht nehmen, wohingegen dies nur 26 % der Kinder aus anderen
Elternhdusern tun (z.B. Olbertz, 2018, S. 127). Dartiber hinaus wurde ein Zusammenhang mit
dem soziodkonomischen Status festgestellt: mehr als die Hélfte der Kinder aus bildungsnahen
Familien mit hohem soziodkonomischem Status spielen ein Instrument (Olbertz, 2018, S. 127).
Die Leistungen steigen parallel zur Hohe des Berufsabschlusses der Eltern. Dies hangt mit den
finanziellen Moglichkeiten der Eltern zusammen, die Kinder bspw. durch instrumentalen oder
vokalen Unterricht zu fordern (Steinbach, 2018, S. 233f.; Olbertz, 2018, S. 127). Mit
zunechmendem Alter wird die Familie durch weitere Sozialisationsakteur*innen wie
Kindergérten, Schulen oder Musikschulen ergénzt (Steinbach, 2018, S. 234).

Die Peers bieten einen Orientierungsmalstab auflerhalb von Familie und Schule. Gerade
das gemeinsame Musikmachen 16st ein Gemeinschaftsgefiihl aus und der Musikgeschmack als
Ausdruck sozialer Identitdt ist im Rahmen der Identitdtsentwicklung im Jugendalter von
Bedeutung (Olbertz, 2018, S. 128f.; Steinbach, 2018, S. 231). Ebenfalls als musikalische
Sozialisationsinstanz zu beriicksichtigen sind die Medien, denn iiber die Rezeption von Musik,
Musikvideos und Video-Tutorials konnen musikalische Kompetenzen abgeschaut werden — so
wie beim Lernen am Modell mit physisch anwesenden Lehrpersonen (Olbertz, 2018, S. 129f.;
Steinbach, 2018, S. 232, 234).

2.2 Berufswahl und -orientierung

,Die Berufswahl kann als ein personlicher Entwicklungsprozess gefasst werden, der durch die
soziale Herkunft gepriagt und soziokulturell durch die Struktur des Bildungssystems gerahmt
ist” (Briiggemann & Rahn, 2020, S. 94). Bei guter Beziehungsqualitdt haben die Eltern einen
bedeutsamen Einfluss auf die Berufsorientierung. Dariiber hinaus sind Geschwister und
Freunde orientierungsgebend und auch die Schule sowie Medien sind unterstiitzende Instanzen
bei der Berufswahl. Die in Schulen am haufigsten durchgefiihrten MaBBnahmen zur Berufs-
orientierung sind Praktika, Informationsveranstaltungen oder Besuche des Berufsinforma-
tionszentrums. Kritisiert wird, dass individualisierte oder auf konkrete Zielgruppen
zugeschnittene Angebote seltener zum Einsatz kommen. Diese sind jedoch wirksamer, da sich
die SuS im Prozess der Orientierung an verschiedenen Stellen befinden und somit
unterschiedliche Bediirfnisse haben. Zudem fiihren mangelndes Wissen {liber Ausbildungswege
oder die Passung zwischen eigenen Fahigkeiten und Berufsanforderungen bei SuS zu Passivitit
statt zu engagierten Recherchen (Briiggemann & Rahn, 2020, S. 2221f., 322).

Dariiber hinaus beeinflussen verschiedene Motive die Studien- und Berufswahl. Am
hiufigsten werden eigene Interessen, die Arbeitsplatzsicherheit, das Arbeitsklima und ein
ausgewogenes Verhiltnis von Arbeit und Freizeit genannt (Oechsle et al., 2009, S. 322). Zu
ergidnzen ist, dass Jugendliche mit niedrigeren Bildungsabschliissen einen stirkeren Anpas-
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sungswillen fiir ein hohes Einkommen zeigen als Gleichaltrige mit héheren Bildungs-
abschliissen, die eher ihren Ehrgeiz betonen und mehr Wert auf die Ubereinstimmung des
Berufsprofils mit ihren eigenen Interessen und Fihigkeiten legen. Ein weiteres Motiv ist der
Wunsch nach sozialer Anerkennung. Das Selbstbild des Menschen entwickelt sich in der
Interaktion mit Mitmenschen. Positive Reaktionen der Mitmenschen auf die eigene Person
starken das Selbstwertgefiihl und negative Reaktionen werden nach Mdoglichkeit vermieden.
Berufe werden oft als Indikator fiir die Zuschreibung spezifischer Personlichkeitsmerkmale
gesehen. Dadurch werden sie zum ,Filter, durch den hindurch eine Person wahrgenommen,
beurteilt und taxiert wird und somit auch ein Mittel der Selbstdarstellung. Auf diesem Grund
basiert das Bediirfnis, einen anerkannten Beruf anzustreben, welcher ein mdglichst positives
Selbstbild durch die Bestitigung der Mitmenschen ermoglicht. Das Image eines Berufs wird
von den meisten Menschen dhnlich eingeschétzt. Bestimmte Priferenzen konnen aber auf
soziale Determinanten, wie das Geschlecht, das Bildungsniveau, das Einkommen oder das
soziale Umfeld, zuriickgefiihrt werden. Diese konnen die individuelle Freiheit in der
Berufswahl begrenzen (Briiggemann & Rahn, 2020, S. 83). Die berufliche Orientierung ist ein
lingerer Prozess und Studien haben gezeigt, dass viele Jugendliche eine Ubergangszeit nach
der Schule benétigen, um tragfiahige Entscheidungen zu treffen (Oechsle et al., 2009, S. 321).

3. Methodisches Vorgehen

Zur Untersuchung des qualitativen Forschungsvorhabens wurden im Zeitraum von November
2024 bis Februar 2025 fiinf leitfadengestiitzte Einzelinterviews durchgefiihrt. Der selbsterstellte
Interviewleitfaden umfasste fiinf verschiedene Themenblocke: 1. Entscheidungsgriinde
fiir/gegen ein Studium, 2. Eignungspriifungen, 3. Vorstellungen vom Studium, 4. Vision eines
perfekten Studiums und 5. Berufsvorstellungen. Jeder Themenblock enthielt verschiedene
Unterfragen, welche offen formuliert waren, damit die Relevanzsetzung der Interviewten in den
Antworten deutlich werden konnte. Alle Interviews starteten mit einer Einstiegsfrage zum
bisherigen musikalischen Werdegang, auf die die Befragten zunichst frei antworteten und von
sich erzihlen konnten. An die erhaltenen Informationen konnte mit konkreten Nachfragen
angekniipft werden, um gezielt mehr zu einzelnen Themenblocken des Leitfadens zu erfahren.
Bei der Auswahl der Befragten ergab sich als ein zentrales Kriterium, dass sie zum Moment des
Gespriachs die gymnasiale Oberstufe eines Gymnasiums besuchten. Alle fiinf Interview-
partner*innen waren im Abiturjahrgang und standen somit unmittelbar vor der Studien-
/Berufswahl. Von Bedeutung war zudem die musikalische Aktivitit der Befragten, da diese die
Grundvoraussetzung flir die Aufnahme eines Musikstudiums darstellt — dieses Kriterium wurde
von allen SuS erfiillt, da die aufgesuchte Schule einen musikalischen Schwerpunkt anbot, in
dem mindestens ein Instrument/Gesang erlernt wird. Das konkrete Sampling bildet sich aus
zwel Schiilern und einer Schiilerin aus dem Leistungskurs sowie einem Schiiler und einer
Schiilerin aus dem Musik-Grundkurs. Die Interviews wurden parallel zum Unterricht oder in
der Pause im Anschluss an die Stunde in einem Nebenraum durchgefiihrt. Die Gespriachsdauer
betrug jeweils zwischen 18 und 27 Minuten mit einer Gesamtdauer von 116 Minuten
Datenmaterial. Die Interviews wurden aufgenommen und fiir die Datenauswertung
anonymisiert transkribiert. Ausgewertet wurden die Daten in Anlehnung an die Grounded
Theory Methodologie (GTM). Das Verfahren der GTM ist theoriegenerierend und zeichnet sich
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durch einen zirkuldren Forschungsprozess aus: Datengewinnung, Datenanalyse und
Theoriebildung finden parallel zueinander statt und beeinflussen sich gegenseitig. Somit
konnen bei Bedarf innerhalb des Prozesses Modifikationen vorgenommen werden — bspw. am
Leitfaden aber auch am Sampling (Striibing, 2013, S. 113). Die Datenanalyse durchlduft einen
dreischrittigen Kodierprozess: Zuerst werden die Daten beim offenen Kodieren in kleinere
Abschnitte unterteilt, denen Schliisselworter, sogenannte Codes, zugeordnet werden. Mehrere
inhaltlich zusammenpassende Codes konnen anschlieBend zu einer Kategorie gebiindelt werden
(Berg & Milmeister, 2011, S. 308). Im folgenden Schritt des axialen Kodierens werden
Zusammenhinge zwischen den Kategorien hergestellt. Der letzte Schritt ist das selektive
Kodieren, bei dem aus den Kategorien eine Kernkategorie gebildet wird, die die Grundlage der
Theorie bildet, da sie die verschiedenen Muster und Zusammenhinge beinhaltet und anhand
dieser die Theorie ausformuliert werden kann (Berg & Milmeister, 2011, S. 325). Der zirkuldre
Prozess der GTM endet, wenn eine theoretische Sattigung erreicht worden ist (Striibing, 2013,
S. 127). Aufgrund der begrenzten Anzahl an Befragten wurde bei den diesem Artikel
zugrundeliegenden Ergebnissen keine theoretische Sittigung erreicht. Die Reichweite der
Untersuchungsergebnisse sollte demnach stets vor dem Hintergrund der Tatsache bewertet
werden, dass der zirkuldre Prozess der GTM nicht abgeschlossen ist und es sich somit nur um
eine GTM-inspirierte Analyse handelt, weshalb die Ergebnisse nur begrenzt aussagekriftig
sind. Im Anschluss an die Prisentation der Ergebnisse werde ich in Anlehnung an das Vorgehen
der GTM Ideen zu einer mdglichen Theoriebildung anhand meiner Kategorien diskutieren.
Auch hier ist darauf hinzuweisen, dass sich die begrenzte Anzahl an Interviewten sowie
Interpretationsspielrdume meinerseits bei der Datenanalyse auf die Aussagekraft der Theorie
auswirken.

4. Ergebnisse

Bei der Auswertung der Daten zeigten sich vier zentrale Themenfelder: der Zugang zum
Studium, die Vorstellungen vom Studium sowie die Vorstellungen vom Beruf, welche allesamt
durch die sozialen Einfliisse gepragt sind. Die jeweiligen Themenfelder beinhalten verschie-
dene Kategorien, auf die in der folgenden Zusammenfassung der Ergebnisse eingegangen wird.

4.1 Soziale Einfliisse

Die sozialen Einfliisse, in erster Linie die Familie, die Instrumental- und/oder Gesangs-
lehrenden sowie Freunde und Bekannte stehen mit den drei weiteren Themenfeldern in
Verbindung, denn das soziale Umfeld beeinflusst den jeweiligen musikalischen Werdegang
sowie die Vorstellungen vom Studium und vom Beruf. Uber alle Interviews hinweg zeigte sich
die Familie als mafigebend dafiir, in welcher Ausprigung die musikalische Forderung
stattfindet. In welchem Maf3e diese Forderung angenommen wird, scheint von zahlreichen
zwischenmenschlichen Faktoren abzuhingen, bspw. der Qualitit der Beziehung zu den
Lehrenden. S1? sagt, dass er seinen Lehrer jetzt schon so lange kennt, dass er fiir ihn ,,eine super
wichtige [...] Vertrauensperson geworden® (Z. 84f.) ist und S2 findet seinen Instrumentallehrer

2 Um die Anonymitiit der Interviewpartner*innen zu wahren, werden sie im Folgenden lediglich mit S (Schiiler*in)
und einer fiir die eindeutige Zuordnung angefiigten Ziffer benannt.
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im Rahmen des Jungstudiums ,,ziemlich cool® (Z. 91), weshalb er nach der Schule bei ihm
studieren mochte. Dariiber hinaus teilen alle genannten sozialen Instanzen im-/explizit ihre
Erfahrungen, Meinungen und Vorurteile und formen somit die Vorstellungen vom Studium und
dem Beruf. Die jeweilige Biografie der sozialen Akteur*innen und ihre aktuelle berufliche
Situation und Zufriedenheit spielt dabei eine besondere Rolle, da die daraus resultierende
befiirwortende oder ablehnende Haltung zu musikalischen Studien- und Berufsfeldern von den
befragten SuS in hohem MafBe reproduziert zu werden scheint und somit einen weiteren Faktor
bei der Entscheidung fiir oder gegen die Aufnahme eines IGP-Studiums darstellt. Wéahrend S2
durch seinen Instrumentallehrer ,,generell eine positive Einstellung fiir den Beruf™ (Z. 108) hat,
duBert S1, dass sein Lehrer sich bei ihm ,,auch manchmal so ausheult™ (Z. 93f.). Und auch in
den Aussagen von S4, der ,,von beiden Eltern mit[kriegt], wie das an der Musikschule ist* (Z.
64), wird deutlich, dass er den Beruf mit hoher Belastung in Verbindung bringt, denn er sagt,
dass ,,einige Lehrer [...] alles Mogliche da rein investieren, um die Musikschule am Laufen zu
halten® (Z. 65-67).

4.2 Zugang zum Studium

Das Themenfeld Zugang zum Studium umfasst in biografisch chronologischer Reihenfolge die
Kategorien musikalischer Werdegang, Studienangebot und EP. Aufgrund der hohen Relevanz
ist bereits an dieser Stelle zu erwihnen, dass sich ein strukturelles Informationsdefizit durch
alle Interviews hinweg als zentrales Hemmnis abzeichnet, worauf im Fazit nochmals
eingegangen wird. Der musikalische Werdegang wird mafigeblich durch die Familie geprigt (s.
Abschnitt 2.1). Die Mehrheit der Interviewten ist wie S5 bereits mit Musik ,,aufgewachsen® (Z.
9). Die musikalische Forderung fand im institutionellen Rahmen der Musikschule statt und im
weiteren Verlauf auch an allgemeinbildenden Schulen. Die Befragten duBerten, dass sie ihre
Schule bewusst ausgewihlt hatten — aufgrund des musikalischen Schwerpunkts. Mit
fortschreitendem musikalischem Werdegang intensivierte sich fiir alle SuS das musikalische
Angebot und die eigene musikalische Praxis, denn neben dem Instrumental- oder
Gesangsunterricht erdffnete sich zunehmend die Moglichkeit, in Ensembles mitzuwirken oder
an anderweitigen Kursen teilzunehmen, die auf den musikalischen Grundkenntnissen aufbauen.
Nach durchlaufener Schullaufbahn bildet das Wissen tiber musikalische Studienmdoglichkeiten
die Voraussetzung fiir eine Studienaufnahme. Uber alle Interviews hinweg zeigte sich, dass das
Lehramt (LA) und die kiinstlerische Ausbildung?® (KA) den SuS als Studienoptionen deutlich
prasenter zu sein scheint als IGP. Elementare Musikpddagogik (EMP) kommt gar nicht zur
Sprache. Am Beispiel von S1 zeigte sich, dass der Zugang zum Musikstudium ggf. durch das
Studienangebot eingeschrankt werden kann. Hierbei sind Faktoren wie ein seltenes
instrumentales/vokales Hauptfach und der Studienort von Bedeutung, denn einige Hauptfacher
werden nur an wenigen Studienorten angeboten. Dariiber hinaus scheint der Ruf der jeweiligen
Hochschule ebenfalls ein ausschlaggebender Faktor fiir die Wahl des Studienortes zu sein. S3
wurde bspw. von ihrer Gesangslehrerin mitgeteilt, dass ,,die Hochschule in [Stadt 1] sehr gut
[sei]* (Z. 124). Fiir S2 ist vor allem die Unterrichtsqualitdt und das kiinstlerische Niveau von

3 Die Bezeichnung kiinstlerische Ausbildung wurde aus dem Wortlaut einiger Interviewpartner*innen
iibernommen. Sie entspricht nicht der aktuellen offiziellen Betitelung des Studiengangs (abhingig von der
Musikhochschule), wurde jedoch beibehalten, da sie die mit dem Studiengang verbundenen Assoziationen
verdeutlicht.
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Bedeutung: ,,Ich habe jetzt vom Unterricht selber, von den Kiinstlerischen im Jazzbereich
gehort, dass der [..] [in Stadt 1] nicht so gut sein soll*“ (Z. 201f.). Und in ,,[Stadt 2] ist halt schon
so ein Top Level“ (Z. 53). Diese Aussagen verdeutlichen nochmals die Bedeutung der sozialen
Einfliisse, denn die Bewertungen des Rufs der Hochschule stammen iiberwiegend aus dem
sozialen Umfeld, etwa den Lehrenden (S3) oder anderen Studierenden (S2). Sofern ein
passendes Studienangebot gewihrleistet ist, erdffnet eine bestandene EP den Zugang zum
Studium. Das Wissen um das Vorhandensein von EP war bei allen Befragten gegeben, dariiber
hinaus waren jedoch deutliche Unterschiede zu vermerken und aus den Aussagen der
Interviewten lieB sich ein fiinfstufiger Prozess rekonstruieren. Angemerkt sei, dass nicht alle
Stufen des Prozesses in jedem Interview zur Sprache kamen. Die Aussagen der Befragten
erginzten sich, sodass sich die Abfolge der fiinf Stufen riickwirkend auf den
Entscheidungsprozess aller Interviewpartner*innen ibertragen liel, auch wenn sich die
Befragten zum Zeitpunkt der Interviews teilweise auf unterschiedlichen Stufen des Prozesses
befanden:

1. Wissen um das Vorhandensein einer ,relativ umfangreiche[n] Aufnahmepriifung® (S1,
Z.127), jedoch keine weiteren Kenntnisse.

2. Wissen iiber die Anforderungen der EP: Auffillig war, dass das Wissen iiber die
konkreten Anforderungen bei der Mehrheit der SuS liickenhaft war. Diese Unsicherheit
wird in der Aussage von S3 exemplarisch deutlich:

,|...] man schreibt so eine Art Klausur iiber die Musiktheorie, glaube ich [...] Dann muss man auch im

Hauptinstrument, also Gesang wiére das dann, miisste ich dann vorsingen. [...] [Im] Nebeninstrument [...]

Klavier miisste ich dann auch vorspielen® (Z. 176-182). ,,Aber bei der Gehorbildung muss man dann auch

sagen, irgendwie das war jetzt eine Subdominante [...]?* (Z. 218-219). ,,Und muss man auch die Akkorde

benennen und so?* (Z. 227).

S2 hingegen verfligt liber konkretes Wissen tiber die Anforderungen der Inhalte der EP
und hat ,,auch die Probe-Klausuren [...] [bereits] gemacht® (Z. 142f.).

3. FEinschitzung der eigenen musikalischen Féhigkeiten vor dem Hintergrund der
Anforderungen der EP: Dieser Schritt ist mit dem zugrunde liegenden musikalischen
Werdegang verkniipft und es lieB sich feststellen, dass sich der aktuelle Stand der
Fahigkeiten vieler Befragter nicht mit den Anforderungen der EP deckt. Vor allem, was
das im Regelfall notwendige instrumentale Zweitfach (Klavier) und den
musiktheoretischen Priifungsteil betrifft. S3 fiihlt sich bspw. ,,musiktheoretisch [...]
nicht so fit“ (Z. 20) und ergédnzt, dass man selbst ,im LK [...] nicht so richtig
Musiktheorie [macht]“ (Z. 21f.). Allerdings ist fiir das Bestehen einer EP, eine
frithzeitige Vorbereitung notwendig, was im Widerspruch dazu steht, dass den meisten
die konkreten Anforderungen offensichtlich lange nicht bewusst sind und hier ein
Informationsvermittlungsproblem vorliegt.

4. FEinschitzung des fiir die Vorbereitung der EP notwendigen Zeitaufwands: Die
wenigsten Befragten sahen sich dazu in der Lage, direkt nach dem Abitur eine EP
anzutreten, und planen erst noch weiteren instrumentalen Unterricht zu nehmen und
Studienvorbereitungskurse flir den theoretischen Teil zu besuchen. Der Zeitaufwand
wird teils groB3 und die auBerschulische Vorbereitung als notwendig eingeschétzt —
obwohl alle Interviewpartner*innen seit ihrer Kindheit musizieren. S5 erklirt, dass ,,es
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wegen dem Abitur jetzt ein bisschen stressig ist“ (Z. 141f.) und die notige Zeit zur
Vorbereitung der EP nicht vorhanden ist.

5. Abwigung, unter Beriicksichtigung der individuell eingeschitzten Wahrscheinlichkeit
die EP zu bestehen, ob die Zeit und Energie in die Vorbereitung gesteckt werden: Zu
unterscheiden ist dabei zwischen der Abwigung innerhalb der musikalischen
Studiengénge, aufgrund der unterschiedlichen Anforderungen in den instrumentalen,
vokalen und musiktheoretischen Priifungsteilen der EP, und der Option, stattdessen
einen (nicht musikalischen) Studiengang ohne EP zu wéhlen. Lediglich S2 und S4
hatten sich zum Zeitpunkt der Interviews bereits entschieden, ob sie ein Musikstudium
in Erwidgung ziehen. Wihrend S2 sich bereits beworben hat, berichtete S4, dass er, um
die EP zu bestehen, ,,viel mehr iiben [miisse], als [er] es tue™ (Z. 29) und er deswegen
,»schon vor so zwei, drei Jahren entschieden [hat]“ (Z. 30), etwas anderes zu studieren.
S1 ist nicht dazu bereit, fiir die Vorbereitung der EP andere Aktivititen aufzugeben, auch
wenn er sich grundsitzlich ,,schon vorstellen [konnte], was in die Richtung so zu
machen® (Z. 21). AuBerdem ist der Aussage von S4 zu entnehmen, dass er eine
Abwiégung zwischen verschiedenen musikalischen Studiengidngen vornimmt, denn er
stuft die Anforderungen fiir die EP im LA als deutlich niedriger ein als die fiir
Orchestermusik ,,oder so etwas® (Z. 171) — womit er ein KA- oder IGP-Studium meint,
wie sich dem restlichen Interview sinngeméf entnehmen lésst:

,,Ja, also ich kdnnte noch, wenn ich mich jetzt wirklich richtig reinhdnge, Musik auf Lehramt studieren. Wenn

ich frither angefangen hitte, hétte ich auch Musik fiir Orchestermusiker studieren kdnnen oder so etwas.

Allerdings muss man dann wirklich ab einem bestimmten Punkt [...] anfangen, sich richtig reinzuhdngen und

zu Uben. Und das ist, glaube ich, auch ein Punkt, woran es scheitert, dass viele nicht Musik studieren (Z.

169-174).

Bei der Mehrheit der Interviewpartner*innen haben sich grundsétzliche Unentschlossenheiten
bei den individuellen Studien-/Berufsiiberlegungen herausgestellt, was den Prozess der
Abwigung erschwert. Den Aussagen ldsst sich entnehmen, dass die Entscheidung fiir ein
Musikstudium einfacher fallen wiirde, wenn man, wie in anderen Studiengéngen mdglich,
direkt ,,drauf losstudieren (S5, Z. 111) konnte. Die fiir die EP zusétzlich zu investierende Zeit
stellt ein ,,Hindernis*“ (S5, Z. 106) dar und bewirkt, dass sich die SuS vor der Entscheidung fiir
ein Musikstudium absolut sicher sein wollen, um keine Zeit und Energie zu verschwenden.

4.3 Vorstellungen vom Studium

Die Vorstellungen vom Studium bilden sich aus den vier Kategorien Hierarchie der
Studiengdnge, Inhalte & Ausrichtung der Studiengdnge, vorauszusetzende Begabung sowie der
Vision des perfekten Studiums. Zur Sprache gekommen sind die drei Studiengédnge LA, IGP und
KA, mit in gleicher Reihenfolge angenommenem steigendem kiinstlerischen Niveau. Die
Mehrheit der Interviewpartner*innen verbindet hoheres kiinstlerisches Niveau mit steigendem
Ansehen des Studiengangs. Diese Hierarchisierung ldsst sich sowohl als subjektive
Deutungsordnung der Befragten verstehen, die ihre eigenen und wahrgenommenen Sichtweisen
auf die Studiengidnge widerspiegelt, als auch als Ausdruck einer diskursiv verankerten Struktur.
Denn die Aussagen der Interviewpartner*innen sind nicht nur individuelle Meinungen, sondern
zeigen sich als Teil gesellschaftlicher Deutungsmuster, worauf in der Diskussion nochmals
eingegangen wird (s. Abschnitt 5.2). S5 bringt das Vorurteil zur Sprache, dass ,,Instrumental-
padagogik viele machen, die irgendwie KA nicht geschafft haben® (Z. 160f.). Sie berichtet, dass
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ihr die Annahme im sozialen Umfeld begegnet ist. Ebenso dulert S4, dass viele KA-Studierende
denken, dass ,,Lehramtsstudenten die schlechteren Geiger sind, die das als Notlosung machen.
Und das wird dann auch oft auf die Personlichkeit iibertragen, dass die irgendwie nicht so
zielstrebig wiren, dass die nicht genug iiben wiirden oder sowas, oder auch nicht genug begabt
sind*“ (Z. 223-226). Das kiinstlerische Niveau steht also nicht nur mit dem Ansehen des
Studiengangs selbst im Zusammenhang, sondern scheint sich auch auf Personlichkeits-
merkmale zu iibertragen. Die Inhalte und Ausrichtung der Studiengdnge wurden in dieser
Hierarchie als gegensitzlich beschrieben. LA und IGP gelten als theorieorientiert und wurden
als soziale Berufe mit einem Fokus auf das Unterrichten beschrieben. Zudem wurde
angenommen, dass eine padagogische Begabung vorliegen muss. KA hingegen wird mit Praxis
und eigener musikalischer Entwicklung assoziiert, fiir die eine kiinstlerische Begabung
Voraussetzung sei. Die Mehrheit der Befragten zeigte mehr Interesse daran, ihr ,,eigenes Ding
zu machen® (S3, Z. 36f.) mit ,,100 % Fokus auf[...] Musik“ (S1, Z. 65), um ,,zu probieren, [...]
das auf einem richtigen Niveau [zu] schaffen (S2, Z. 40f.), anstatt ,,nur padagogisch* (S2, Z.
43) einem ,,Lehrerberuf (S3, Z. 41) nachzugehen. Kiinstlerische Tétigkeit scheint aus Sicht der
SuS an Leistung und spezifische Begabung gekoppelt zu sein. Dies wird in der Aussage von S4
deutlich, dass Personen, die IGP studieren ,,Leute [sind], die halt etwas andere Begabungen
haben und vielleicht jetzt nicht eine Paganini-Caprice spielen konnen* (Z. 227f.). In dieser
AuBerung ist die Fihigkeit, eine Paganini-Caprice spielen zu konnen, mit hoher
instrumentaltechnischer Virtuositit gleichzusetzen, welche man brauche, um KA studieren zu
konnen. IGP-Studierende hingegen wiirden eine ,,Begabung [...] im Lehren von Musik* (S4,
Z. 160) brauchen. Diese Begabung wird weniger iiber messbare Leistungen als vielmehr iiber
personliche Motivation und Interesse am Unterrichten definiert. Veranschaulichen 14sst sich
dies an der Meinung von S1, der im Kontext eines IGP-Studiums &uflerte, dass man das
,wollen (Z. 36) miisse. Er impliziert damit, dass der Einstieg in eine paddagogische Laufbahn
weniger anspruchsvoll ist als der in eine kiinstlerische, da es hier lediglich auf die Motivation,
das ,,Wollen®, und nicht auf das ,,Kénnen* ankommt. Uberspitzt kénnte man sagen, dass die
padagogische Laufbahn somit grundsétzlich fiir alle zuginglich ist, sofern die entsprechende
Motivation vorhanden ist, wohingegen die kiinstlerische Laufbahn nur einer besonders
begabten Elite offensteht. Das Vorhandensein dieser scheinbar gegensitzlichen Begabungen
spiegelt sich in den Visionen des perfekten Studiums wider, da sich bei der Gewichtung der
gewiinschten Inhalte bei den Befragten zwei verschiedene Schwerpunktsetzungen
identifizieren lieen. Bei padagogischer Begabung und dem Interesse, Wissen weiterzugeben,
werden theoretischen Inhalten mehr Bedeutung zugeschrieben, wihrend bei kiinstlerischer
Begabung der Fokus auf der musikalischen Praxis liegt. Alle Befragten waren sich jedoch in
dem Punkt einig, dass das Besondere am Musikstudium ist, ,,dass es eben kiinstlerisch ist, [und]
man irgendwie Teile im Studium hat, die wirklich richtig viel Spall machen und dass man nicht
nur in Vorlesungen hockt* (S5, Z. 157f.).

4.4 Vorstellungen vom Beruf

Die Vorstellungen vom Beruf weisen in den Punkten Hierarchie der Berufe sowie Qualitit des
Berufsalltags Gemeinsamkeiten mit den Vorstellungen vom Studium auf. Konkret, was das
kiinstlerische Niveau, die Praxisanteile und die soziale Ausrichtung sowie damit verbundene
mogliche zwischenmenschliche Belastungen angeht. Die berufliche Selbstverwirklichung
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sowie das Ansehen scheinen in der Mehrheit der Fille parallel zum kiinstlerischen Niveau und
den Praxisanteilen zu steigen. Die AuBerungen, dass ,,am Ende die meisten Leute [...] dann
immer irgendwie in der Pddagogik landen* (S3, Z. 37f.), weil sie es ,,nicht schaff[en], nach
oben zu kommen* (S2, Z. 101f) — womit die kiinstlerische Tétigkeit gemeint ist —
unterstreichen diese Hierarchie, da sie implizieren, dass das eigentliche Ziel von den meisten
verfehlt wurde und das padagogische Berufsbild nur als Zweitwahl ausgeiibt wird. Zwischen-
menschliche Belastungen wie Unstimmigkeiten unter Kolleg*innen und Schwierigkeiten mit
SuS steigen mit zunehmender Ausrichtung auf andere, weshalb die Qualitdt des Berufsalltags
bei hohem Praxisanteil und Ausrichtung auf die eigene Entwicklung hoher zu sein scheint. S1
befiirchtet, dass es nicht ,,so das Wahre ist“ (Z. 40) zu unterrichten, da er die Vorstellung
frustrierend findet, dass es immer SuS geben wird, die nicht motiviert sind und auch S4 duflert,
,»dass man dann Gliick haben muss [...] mit den Schiilern, die man kriegt* (Z. 99f.). Weniger
Bedenken haben die SuS bei rein kiinstlerischer Tétigkeit, wenn man machen kann, ,,was einem
wirklich gefallt [und] dann auch gerne arbeitet* (S3, Z. 268f.). Dariiber hinaus beinhaltet die
Kategorie berufliche Rahmenbedingungen die Aspekte finanzielle Sicherheit, Berufsstabilitat
und Flexibilitdt. Die finanzielle Sicherheit und die Berufsstabilitit werden bei den in der
Hierarchie untenstehenden Studiengéngen als hoher eingeschétzt, denn ,,als Lehrer kriegt man
dann ja wenigstens ein sicheres Gehalt“ (S3, Z. 95), wohingegen eine rein kiinstlerische
Tétigkeit hohe finanzielle Risiken mit sich bringt und nur ,,wenige dann wirklich so gut damit
verdienen, dass sie halt nur das machen kdnnen® (S3, Z. 62f.). Auch was IGP betrifft, geht die
Mehrheit der Interviewten davon aus, dass ,die Bezahlung jetzt als Musiklehrer an
Musikschulen nicht so gut ist* (S1, Z. 23f.). Anders verhilt sich dies jedoch mit der Flexibilitét,
also der Annahme der Vereinbarkeit von Beruf und paralleler kiinstlerischer Tétigkeit. Die
Befragten sehen sich durch eine Festanstellung/Verbeamtung in ihrer Flexibilitét eingeschriankt
und nehmen diese somit, trotz der damit verbundenen finanziellen und beruflichen Sicherheit,
gleichzeitig als negativ wahr. So bspw. S2, der ,,spiter ein bisschen auf Tour gehen [will] mit
irgendwelchen Bands. Und wenn man dann an der Musikschule schon einen kleinen Job hat,
ist das auch nicht so einfach® (Z. 55-57). S3 erwégt cher, ,,wihrend man irgendwie was
Kiinstlerisches macht, parallel auch Unterricht [zu] geben* (Z. 44f.) und das wie ihre
Gesangslehrerin nicht als Hauptberuf, sondern ,so als Hobby“ (Z. 79) zu machen.
Grundsitzlich scheinen finanzielle Sicherheit und Berufsstabilitdt eine Rolle bei der
Studienentscheidung zu spielen, jedoch keine ausschlaggebende, da die Mehrheit der Befragten
die Prioritdt auf das Verfolgen ihrer Interessen legt. S5 bringt dies mit den Worten, ,,wenn das
mein Ding ist, dann wiirde ich es trotzdem machen® (Z. 223f.) auf den Punkt. Des Weiteren lief3
sich die Notwendigkeit eines Studiums als Kategorie identifizieren. An der Aussage von S3 ldsst
sich exemplarisch zeigen, dass die Annahme der Notwendigkeit eines formalen
Studienabschlusses in Musik mit steigendem kiinstlerischem Niveau des Berufsbildes sinkt. Sie
antwortet ndmlich auf die Frage, was sie machen wiirde, falls sie keinen Studienplatz erhélt
oder sich gegen ein Musikstudium entscheidet: ,,Also ich wiirde dann trotzdem [...] Musik
machen und dann auch ein bisschen Geld verdienen. Also einfach, dass man [...] abends
irgendwo auftritt in einem Café oder so [...] ich konnte ja trotzdem versuchen, irgendwie meine
eigenen Lieder zu schreiben® (S3, Z. 157-164). Es wird also angenommen: Wer kiinstlerisch
begabt ist, kann auch ohne Studienabschluss mit Musik Geld verdienen, wohingegen fiir das
LA ein Abschluss notwendig ist. In den Interviews von S2 und S3 kamen jedoch Unsicherheiten

dariiber zum Ausdruck, ob fiir die Arbeit an Musikschulen zwingend ein Studienabschluss
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erforderlich ist. S2 glaubt, dass man aufgrund der ,Not [...] an Musikpddagogen [...]
mittlerweile gar nicht mehr [IGP] studiert haben [muss]. Manche Musikschulen nehmen auch
einfach Leute, die das so machen (Z. 61-64). Aullerdem stellten sich einige SuS die Frage, ob
man genauso gut auch mit einem KA-Abschluss in der IGP arbeiten kann. Dann wiirde ein KA-
Studium ndmlich zwei Berufsoptionen bieten, wohingegen das IGP-Studium in erster Linie
,.,hur” auf das Unterrichten fokussiert ist. Diese Unsicherheiten unterstreichen erneut das bereits
thematisierte Informationsdefizit.

4.5 Orientierung an der eigenen kiinstlerischen Praxis

Als eine mogliche Kernkategorie, die die verschiedenen Themenfelder und die innerhalb dieser
préasentierten Kategorien verbindet, kann die Orientierung an der eigenen kiinstlerischen Praxis
festgehalten werden — die implizit auch die gegenséitzliche Ausrichtung enthélt, die sich nicht
ausschlieBlich an der eigenen Praxis orientiert, sondern auch an der Praxis anderer. Denn tiber
alle Interviews hinweg steht immer wieder das praktische Musikmachen im Fokus. Die
Mehrheit wiirde eine kiinstlerische Selbstverwirklichung anstreben, bspw. im Rahmen eines
KA-Studiums, sofern sich die Befragten flir ein Musikstudium entscheiden sollten. Dieses
verbinden sie ndmlich mit hoherem kiinstlerischem Anspruch und damit verbunden einem
hoheren sozialen Ansehen. Was das IGP-Studium betrifft, gehen die Befragten ebenfalls davon
aus, sich im instrumentalen/vokalen Einzelunterricht kiinstlerisch entfalten zu konnen. Jedoch
werden die Moglichkeiten insgesamt als geringer eingeschitzt, da ein groferer Anteil an
padagogischen Féachern angenommen wird. Ausschlaggebend fiir die Verbindung zwischen
geringerer kiinstlerischer Selbstverwirklichung und dem IGP-Studium scheint vielmehr das
anschlieBende Berufsbild zu sein. Im Gegensatz zu der Orientierung an der ausschlieBlich
eigenen kiinstlerischen Praxis gab es auch Teilnehmer*innen, die sich grundsitzlich zwar
ebenfalls vor allem aufgrund der praktischen Inhalte, wie dem individuellen Instrumental- und
Vokalunterricht sowie der Mitwirkung in Ensembles, fiir ein Musikstudium interessieren, aber
eine anschlieBende musikpddagogische Téatigkeit positiv bewerten und als sinnstiftend und
erfiillend betrachten.

5. Diskussion

5.1 Erlauterungen zur Orientierung an der ,,eigenen kiinstlerischen Praxis*

Die Ergebnisse der vorliegenden Studie zeigen, dass die SuS unter ,,Praxis® ein aktives
Musikmachen verstehen. Dieses Verstdndnis deckt sich mit den Befunden einer Studie von
Moritz Kuck (2023, S. 117). In dieser wurde unter Theorie alles verstanden, was nicht aktives
Musizieren ist, also bspw. Textarbeit, Analyse und Musikhoren (Kuck, 2023, S. 124). Der
reguldre schulische Musikunterricht stieB aufgrund der iiberwiegend theoretisch wahr-
genommenen Inhalte eher auf Ablehnung. Praxisorientierte Unterrichtseinheiten, in denen aktiv
musiziert wurde, wurden favorisiert (Kuck, 2023, S. 114ff.). Diese Vorliebe fiir Praxis im
Musikunterricht duBlerten auch die Oberstufenschiiler*innen und sie ldsst sich auf ihre
Studien- und Berufswiinsche iibertragen. Unter Theorie verstanden sie, genau wie von Kuck
geschildert, Musiktheorie, aber auch padagogische Inhalte und Tatigkeiten des Lehrberufs wie
das Klausuren kontrollieren.

330 © 2026 SCHOTT MUSIC GmbH & Co KG



Maristella Schulenberg: Warum (nicht) Musikpddagogik?

Das ,Kiinstlerische* im Kontext musikalischen Handelns kann zum einen als messbare und
trainierbare Kompetenz verstanden werden, die bspw. bei der klassischen Reproduktion von
Musik vor Publikum anhand des Beherrschens expressiver Regelsysteme bewertet und
verschiedenen Niveaustufen zugeordnet werden kann (Handschick & Lessing, 2025, S. 33f)).
Zum anderen kann Musizieren, unabhingig vom Kompetenzniveau, als kiinstlerisch gelten,
wenn es durch kreatives Erfinden geprigt ist und sich nicht beliebig wiederholen oder
standardisieren ldsst (Robke, 2018, S. 192f.). An dieser Stelle sei auch auf Michael Dartsch
(2019) verwiesen, der jeglichem Musizieren kiinstlerisches Potenzial zuschreibt und das
kiinstlerische Musizieren als einen Prozess der individuellen Auseinandersetzung mit Musik
versteht. Nach diesen FErklarungsansitzen ist das ,Kiinstlerische® im musikalischen
Handlungskontext also immer mit aktivem Musizieren verbunden und es kann von
kiinstlerischer Praxis gesprochen werden. Aus der Formulierung, dass sich an der eigenen
kiinstlerischen Praxis orientiert wird, geht zudem die Bedeutsamkeit der Individualitit hervor,
welche tiber alle Interviews hinweg einen zentralen Bezugspunkt fiir die Studien- und
Berufswahl darstellte. Kiinstlerisches Musizieren wird als musikalische Selbstverwirklichung
verstanden und ist durch den Wunsch nach Individualitét, Authentizitit und Selbstbestimmung
gepragt (Metzler, 2023, S. 16).

5.2 Verhiiltnis der verschiedenen Studiengiange untereinander

In einer Studie von Charlotte Lietzmann (2021) grenzten sich Studierende musikpadagogischer
Studiengénge (LA, EMP und IGP) durch diskursive Praktiken jeweils von den anderen
Studiengéngen ab. Dabei beschrieb fast jedes Studienfeld eine positive Abgrenzung ,,nach
oben“, zu einem Studiengang, der als hoherwertig angesehen wird und eine negative
Abgrenzung ,,nach unten®, zu einem Studiengang, der als minderwertig wahrgenommen wird.
Die meisten Studierenden ordneten sich selbst somit in der Mitte einer Hierarchie ein — nur die
Gruppe der IGP-Studierenden grenzte sich lediglich nach unten ab und beschrieb keinen
Gegenhorizont, zu dem sie hinaufschaut. Dadurch lieB sich im Sinne Bourdieus ein
,hierarchisch strukturierte[s] Feld [feststellen], in dem kiinstlerisches kulturelles Kapital hoher
angesehen ist als paddagogisches kulturelles Kapital* (Lietzmann, 2021, S. 251). Es zeigen sich
Parallelen zwischen den Aussagen der SuS der diesem Artikel zugrundeliegenden Studie und
den von Lietzmann ausgearbeiteten Distinktionsmerkmalen. Ein Aspekt stellt das zwischen den
Studiengédngen verschieden wahrgenommene Verhiltnis von Theorie und Praxis dar. Die LA-
Studierenden der Studie von Lietzmann erleben ihr Studium an der Musikhochschule durch
individuelle Forderung und personliche Bedeutsamkeit als exklusiv und identitétsstiftend.
Demgegeniiber wird das Studium des Zweitfachs an der Universitdt als anonym und theoretisch
beschrieben. Die IGP-Studierenden betonen, dass ihr Studium praxisorientierter sei und mehr
Moglichkeiten der individuellen Forderung und kiinstlerischen Entfaltung biete, weshalb sie
das LA als latent negativ gefiarbten Horizont betrachten (Lietzmann, 2021, S. 258, 2621f.). In
der vorliegenden Studie fiihrten die befragten Oberstufenschiiler*innen die Hierarchie bis zum
KA-Studium weiter, welches als positiver Gegenhorizont des IGP-Studiums betrachtet werden
kann. Bei Lietzmann ist lediglich die Teilgruppe der LA-Befragten, die einen sonder-
padagogischen Studienschwerpunkt hat, von der beschriebenen Feldregel ausgenommen, da
sich bei dieser Gruppe gerade die positive Darstellung des padagogischen kulturellen Kapitals
als Distinktionspraktik beobachten lie8 (Lietzmann, 2021, S. 258ff.). Bei einigen der fiir die
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vorliegende Studie befragten SuS spielte dieser Aspekt bei der Gewichtung der gewiinschten
Studieninhalte ebenfalls eine Rolle und kommt in der theoretischen Schwerpunktsetzung, die
auch die Pddagogik umfasst, als Gegensatz zum Praxisfokus zur Geltung. Es zeichnet sich ein
grundsiétzliches Spannungsverhdltnis zwischen kiinstlerischem Expertentum und padagogi-
scher Schiiler*innenorientierung ab.

5.3 Einfluss von Orientierungspersonen auf die Studien- und Berufswahl

Im Folgenden wird der Einfluss von Orientierungspersonen auf die Studien- und Berufswahl
genauer betrachtet. Konkret wird dabei auf die Auswirkungen auf die musikalische Begabung
und Motivation sowie das von den Befragten wahrgenommene Bild der Berufsrealitiit
eingegangen. Diese beiden Aspekte haben sich als besonders relevant herausgestellt, da
musikalische Begabung und Motivation zwar, wie im folgenden Abschnitt erldutert wird, vom
Individuum selbst ausgehen, die Moglichkeit und das Ausmal3 der Entfaltung jedoch maB-
geblich von den Orientierungspersonen abhidngt — insbesondere der priméren Sozialisations-
instanzen, wie in Abschnitt 2.1 bereits dargelegt wurde. Das von den Befragten geschilderte
Bild der Berufsrealitit scheint durch die jeweiligen Berufsbiografien der Orientierungs-
personen gepragt zu sein. Im Abschnitt 5.3.2 wird die Relevanz der Wahrnehmungen der
Befragten vor dem Hintergrund der Studien- und Berufswahl thematisiert. Zudem werden die
Ergebnisse mit dem aktuellen Forschungsstand zur Berufsrealitét abgeglichen.

5.3.1 Musikalische Begabung und Motivation

Unter musikalischer Begabung wird ,,das jedem Menschen in unterschiedlichem Mal
angeborene Potenzial, Musik [...] produzierend oder reproduzierend schaffen zu konnen®
(Gembris, 2018, S. 236) verstanden, fiir dessen ,,Realisierung, Entfaltung und Ausschopfung
[...] zielgerichtete Ubung notwendig [ist]* (Gembris, 2018, S. 236). In der Expertiseforschung
beruhen Leistungsunterschiede vor allem auf dem investierten Zeitaufwand und der
Zielgerichtetheit des Ubens und werden somit durch intrapersonelle Faktoren wie
Personlichkeitsmerkmale und Motivation beeinflusst (Gembris, 2018, S. 237ff.). Motivation ist
eine entscheidende Voraussetzung fiir langfristigen Lernerfolg und in den Interviews zeigte
sich, dass die SuS ihre Motivation nicht ausschlieBlich als individuell bedingt beschreiben,
sondern diese in enger Verbindung mit ihren Orientierungspersonen steht, bspw. durch die
positive Beziehung zu ihren IGP-Lehrenden. Motivation ldsst sich inhaltlich durch
verschiedene Motive beschreiben. Das am héufigsten erforschte ist das Leistungsmotiv, bei dem
anspruchsvolle Ziele angestrebt und durch Hoffnung auf Erfolg bzw. um Misserfolg zu
vermeiden, verfolgt werden (Harnischmacher, 2018, S. 222ff)). Interviews mit musikalisch
hochbegabten Jugendlichen haben gezeigt, dass sie Uben teilweise auch als Last betrachten, es
jedoch durch Erfolgserlebnisse und Anerkennung zugleich als sinnstiftend und erfiillend
erleben (Bork, 2017, S. 109f.). Dies lasst sich durch das menschliche Bediirfnis nach sozialer
Anerkennung begriinden und spielt auch bei der Berufsorientierung eine zentrale Rolle (s.
Abschnitt 2.2). Der Wunsch musikalische Berufsziele zu erreichen, kann zu hoher
Leistungsbereitschaft und der Bereitschaft, andere Lebensbereiche diesem Ziel unterzuordnen,
fiihren. Dies zeigt sich auch bei S2, dessen Hobby neben der Musik auch das FuBlballspielen
war, der sich aber dann auf die Musik fokussiert hat, weil ,,relativ frith schon klar [war], dass
[er] das [beruflich] machen mochte” (S2, Z. 29f.). Diese konkreten Traumvorstellungen
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unterstiitzen dabei, langfristig motiviert zu bleiben (Bork, 2017, S. 107). Fiir die Studien-
orientierung der SuS fungierten die biografischen Verldufe ihrer Orientierungspersonen zum
Teil als Vorbilder und Motivationsfaktoren.

5.3.2 Bild der Berufsrealitiit

Neben der Wahrnehmung der eigenen Begabung und der Motivation spielt das von den SuS
konstruierte Bild der Berufsrealitdt, welches durch die im-/explizit geteilten Erfahrungen ihrer
Orientierungspersonen geprigt zu sein scheint, eine zentrale Rolle fiir die Studienentscheidung.
S4 berichtet: ,,[M]eine Eltern sind professionelle Musiker, haben Jahrzehnte im Orchester
gespielt und sind jetzt Musiklehrer (S4, Z. 6f.) an allgemeinbildenden Schulen. Seine Mutter
ist parallel dazu auch noch Instrumentalpddagogin an einer Hochschule. In den Aussagen von
S4 wurde deutlich, dass die finanzielle Sicherheit ausschlaggebend fiir die berufliche
Umorientierung seiner Eltern war. Dies scheint kein Einzelfall zu sein, denn die Befragung von
Berufsmusizierenden stellte fest, dass unter den fest angestellten Berufsmusizierenden zwar
80 % mit ihrer wirtschaftlichen Situation zufrieden sind, es unter den Freiberuflichen jedoch
nur 42 % sind (miz & DMR, 2023, S. 6f.). Zudem kommt das Einkommen festangestellter
Lehrkrifte an Musikschulen selbst auf hochster Erfahrungsstufe nur anndhernd an das
Einstiegsgehalt einer Lehrkraft an allgemeinbildenden Schulen heran, weshalb
Musikschullehrkrifte das Berufsfeld zugunsten einer Tatigkeit im Schulwesen verlassen
(LVdM, 2023, S. 4f.). Dennoch zeigen die Aussagen der Interviewpartner*innen, dass die
finanzielle Absicherung, bspw. durch eine Verbeamtung, geschétzt wird, bei der Berufswahl
jedoch nicht zwingend im Vordergrund steht, da fehlende Entfaltungsmdglichkeiten,
Ressourcenknappheit sowie abhidngig von den personlichen Dispositionen und der konkreten
Schule eine hohe Arbeitsbelastung mit einhergehender Arbeitsunzufriedenheit kritisiert
werden. Dies deckt sich mit den Befunden weiterer Studien (Heyer, 2016, S. 203; BFG, 2024,
S. 6ff.). Die jeweiligen Berufsbiografien der Eltern und IGP-Lehrenden der Befragten SuS
haben zu der Annahme beigetragen, dass die Mehrheit die Mdglichkeit parallel kiinstlerisch
tatig zu sein, im LA durch die Festanstellung als niedrig einschitzt. Sie erwarten eine hohe
Flexibilitdt bei rein kiinstlerischer Tatigkeit. Die bereits zitierte Befragung hat tatsdchlich
gezeigt, dass viele mehrere Tétigkeiten nebeneinander ausiiben. Dies teils aus Leidenschaft,
aber vor allem, da sie auf ein zweites Standbein angewiesen sind (miz & DMR, 2023, S. 7).
Des Weiteren zeigte dieselbe Studie, dass der Anteil musikpiddagogischer Tatigkeiten mit
steigendem Lebensalter zunimmt (miz & DMR, 2023, S. 23f)). Hierzu lieferte S2 einen
Erklarungsansatz, denn er sieht die padagogische Tatigkeit als Ausweichoption, wenn die
kiinstlerische Karriere aus gesundheitlichen Griinden oder aufgrund von Konkurrenz ,,halt
irgendwann nicht funktioniert” (Z. 46). Anhand der Berufsbiografien ihrer Orientierungs-
personen konnten S2, S3 und S4 ableiten, dass die Arbeit an einer Musikschule nach einer
kiinstlerischen Ausbildung moglich ist, auch ohne spezifisches IGP-Studium. Das ein Studium
grundsétzlich Vorteile mit sich bringt, zeigt sich darin, dass nur 15 % der Berufsmusizierenden
mit absolviertem Musikstudium aus finanziellen Griinden eine auBermusikalische Tatigkeit
ausiiben, wihrend sich die Quote bei den Autodidakt*innen und privat Ausgebildeten auf ca.
50 % belauft (miz & DMR, 2023, S. 20).

Die Zufriedenheit von Berufsmusizierenden, weil sie ,,einfach Bock an [ihr]em Beruf
[haben] [...] tibertrdgt sich dann auch auf den Schiiler” (S2, Z. 96f.), wodurch ein positives
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Berufsbild vermittelt wird. Ergebnisse einer Studie zeigen, dass die Berufszufriedenheit
ausschlaggebend fiir das Wohlbefinden, die Arbeitsleistung und die Fluktuationsrate ist
(Fitterer et al., 2023, S. 2f.). Einige Aussagen der befragten SuS verweisen deutlich auf
Unzufriedenheit seitens ihrer Musiklehrkrdfte und Orientierungspersonen aufgrund der
Arbeitsbedingungen, was sich negativ auf ihr Bild der Berufsrealitit auswirkt. Diese
Unzufriedenheit repréisentiert die von vielen Lehrkréiften als verhdltnismaBig unangemessen
wahrgenommene gesellschaftliche und (kommunal-)politische Anerkennung vor dem
Hintergrund des zeit- und kostenintensiven Studiums und den anschlieBend vergleichsweise
geringen Vergiitungen (LVdM, 2023, S. 8).

6. Fazit

Es konnten diverse Faktoren ausgemacht werden, die Oberstufenschiiler*innen positiv oder
negativ bei der Entscheidung fiir ein IGP-Studium beeinflussen. Als zentrales Ergebnis der
Untersuchung lie sich dabei die Orientierung an der eigenen kiinstlerischen Praxis als
iibergeordnete Kernkategorie identifizieren, welche die Entscheidungsprozesse maligeblich
strukturiert. Die Kernkategorie enthdlt implizit auch die gegensitzliche Ausrichtung, die sich
nicht ausschlieBlich an der eigenen Praxis orientiert, sondern auch an der Praxis anderer. Der
jeweilige Entscheidungsprozess scheint immer ein komplexes Zusammenspiel aus
personlichen, sozialen und strukturellen Faktoren zu sein, die stets im Verhiltnis zur
individuellen kiinstlerischen und/oder padagogischen Selbstwahrnehmung und Zielvorstellung
stehen. Zu den personlichen Faktoren zdhlen die individuelle Motivation aufgrund der
personlichen Interessen und der Identifikation mit dem Berufsbild. Dies ist eng mit sozialen
Faktoren verkniipft, denn die musikalische Sozialisation sowie der soziodkonomische
Hintergrund wirken sich auf die musikalische Entwicklung und die Identititsbildung aus. Des
Weiteren umfassen die sozialen Faktoren auch die Einfliisse von Orientierungspersonen, deren
Haltungen und Erfahrungen im musikpddagogischen Feld die Wahrnehmungen des IGP-
Studiums wesentlich pragen. Zu den strukturellen Faktoren zdhlen die Bedingungen fiir die
Aufnahme eines Studiums sowie die beruflichen Rahmenbedingungen, die ebenfalls vor dem
Hintergrund der eigenen kiinstlerischen Anspriiche bewertet werden.

Aus den Untersuchungsergebnissen lassen sich MalBnahmen ableiten, die dem
Nachwuchsmangel im Bereich der IGP entgegensteuern konnten. Grundsétzlich ist eine
Verbesserung von strukturellen beruflichen Rahmenbedingungen und der gesellschaftlichen
Anerkennung musikpédagogischer Berufsfelder notwendig, da negative Erfahrungsberichte
und berufliche Unzufriedenheit musikpddagogisch titiger Orientierungspersonen der Befragten
die Entscheidung, ein IGP-Studium aufzunehmen, hemmen. Dartiber hinaus kommen der
Studienberatung und der Berufsorientierung eine zentrale Rolle zu. Ein présenteres und
differenzierteres Informationsangebot zum Berufsbild konnte das IGP-Studium attraktiver
machen, insbesondere indem bestehenden Stereotypen — wie der Zuschreibung geringerer
kiinstlerischer Anspriiche oder der Wahrnehmung von IGP als Studium ,,zweiter Wahl* —
entgegengewirkt wird. Zudem wéren frithzeitige Informationsangebote forderlich, vor allem in
Bezug auf die Zugangsvoraussetzungen, da sich ein Informationsdefizit unter den Befragten
zeigte, welches in Kombination mit der zumeist spiten beruflichen Orientierung im
Widerspruch zur oftmals notwendigen langfristigen Vorbereitung der EP steht. Die aufwendige
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und zeitintensive Vorbereitung der EP parallel zum Abitur wirkte sich tendenziell negativ auf
die Entscheidung aus, ein Musikstudium aufnehmen zu wollen. Daran ankniipfend ergeben sich
weitere Implikationen, denn eine flexiblere Gestaltung der Anforderungen der EP konnte dazu
beitragen, potenzielle Studieninteressierte nicht im Vorfeld durch subjektiv als zu hoch
empfundene Zugangshiirden abzuschrecken.

Die Reichweite dieser Untersuchungsergebnisse sollte vor dem Hintergrund der Tatsache
bewertet werden, dass keine theoretische Sittigung im Sinne der GTM erreicht wurde und dass
alle Befragten einen vergleichbaren musikalischen Werdegang durchlaufen haben, wodurch die
Ergebnisse in eine Richtung gelenkt sein konnten. Es bleibt somit offen, ob Befragungen an
Schulen ohne Musikschwerpunkt oder mit einem vielfaltigeren Sample zu vergleichbaren
Ergebnissen fiihren. Zudem verweise ich an dieser Stelle auf mogliche Auswirkungen meiner
personlichen Involviertheit in das Forschungsfeld bei der Datenerhebung.
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